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PROLOGO COMO PRESENTACION
DE UN GRUPO DE GRABADO-
RES EN MADERA. - - - -

E aqui, escogidos entre un gran ndmero de obras, unos cuantos grabados en ma-
dera que resumen el esfuerzo de un grupo de jovenes artesanos (algunos de ellos no llegan
a2 los once afies), que trabajan bajo la direccién de Carlos Orozco,

Algunas palabras de aclaracién pueden ser de provecho para comenzar, no porque
ana obra PLASTICA necesite de un comentario LITERARIO (tal comentario no podria
ni aclararla ni enriquecerla, porque literatura y pldstica estdn en planos distintos) sino
porque AL LADO de la obra misma, un deber de clasificacién se impone, Si se la con-
sidera segfin su técnica no se la podra apreciar sin conocer previamente los caracteres ori-
cinales que implican las cualidades y limitaciones que son una funcién del emplec de las
herramientas y las particularidades de la materia sobre la cual se trabaja, Si1se la consi-

dera después, s6lo desde el punto de vista humano, es atil considerar a sus autores y st se
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encuentran estos en condiciones especiales(dada su juventud),hay que tener en cuenta lain-

fluencia de tales condiciones sobre la obra misma. También hay que dar cabida a esta
obra (desde el punto de vista estético), en las corrientes de arte actuales

Ya asf conocida, tanto fisicamente, como psicolégicamente, hay que dejar a la obra
I'rhztlzalar por si misma; pero serd bueno pedir al espectader que se porga en un estado de
rzcaptibilidad afectuosa que se hace indispensable para la verdadera comprensién, (SIn
esto, que es esencial, se asemejaria a un hombre que habiendo llegado para oir un discur-
50, creyera poder ofrlo tapdndose los oidos, manera muy defectuosa de oir, por cierto). En-
tonces, al critico no le queda mas que callarse, pues en fltimo case, EL VALOR DE
LA OBRA DE ARTE NO ES MAS QUE EL VALOR DE LA EMOCION Y DE LA
CALIDAD DE EMOCION QUE ELLA SUSCITA, y tales cosas se descubren con ma-
yor facilidad a los simples y a los ignorantes (Y ES UNA GRAN COSA PODER SEK
IGNORANTE Y SIMPLE CUANDO HAY NECESIDAD) que a los decadentes
y ~mediy sabios”, En cuanto a las reflexiones que de sewaro haran algonos, s6-
bre las faltas de parspectiva, de proporcién fotogrifica ete. seria Gtil recordarles aste pro-
verbio, obra de un hombre de buen gusto;—"'‘Si un imbécil fuese silenciosc, resultaria una
prueba de inteligencia’’.

El grabado en maderates de lo m4s sencillo que se puede imaginar, Kl blogque de
madera es entintado en la superficie pulida. Scbre ese fondo negro, el obrero saca con la
gurbia las virutas que al trabajar la madera, dejardn en ella trazos blancos sobre el fondo
negro. Terminada esa labor, bastar4 entintar nuevamente la madera, sobre la cual, con
cierta presidn, se aplica una hoja de papel en que quedard adherida la tinta en todas las
partes que dejé intactas la gurbia, reproduciendo invertido sl dibujo del bloque.—Tal ex.
plicacién puede parecer infantil, pero de ella dimanan las dos reglas fundamentales que do-
minan esta técnica: (a) SU PROCEDIMIENTO ES DE BLANCOS ABSOLUTOS Y
DE NEGROS ABSOLUTOS, (b) ES UN DIBUJO TRAZADO EN BLANCO SOBRE
FONDO NEGRO: digo dibujo, pero éste es de una calidad muy especial, La gurbia en
su manera de modular les trazos, no cs"comparab!e nt al ldpiz, ni al pincel, Su sabor es

casi escaltural.




B:as dos cualidades son propias del grabado original, es decir, creado directamente
sobre el blogue, —El grabado de reproduccién que transporta el dibujo (pluma. lapiz ©
pincel) sobre la madera, no es sino un medio de multiplicar tal dibujo, y resulta interesan-

te solamente desde el punto de vista documentario o comercial; pero no lo es desde el pun-

to de vista artistico, o
Tal procedimiento puede parecer pobre per ser muy limitado: pero solo serd as;
para los que no saben cuan favorable puede ser una disciplina rigida para el arte.—Un

procedimiento ilimitado, seria aquel que permitiera reproducir en voltimen, color y movi-

miento, el objeto mismo, El resultado seria un duplicado del modelo, pero de ningun mo-

do un objeto de arte.

Esas limitaciones que son una impedimenta para el mal artista (porque no sabiendo
emplear los medios que le brindan, €l anhela otros, los cuales, silos tuviera, tampoco sa-
bria emplearlos), son para el buen artista un recuerdo saludable de las diferencias que hay
entre el objeto de arte y el objeto natural que le sirve de modgln_ Lejos de querer forzar
la materia y hacerla dar mas de lo posible, le gustara someterse a ella con humildad cem-
placida, y de tal colaboracion entre la voluntad humana y las leyes de la materia nacerd
ana obra de arte auténtica,—Como ejemplo bastara recordar que la obra hecha en piedra
dura (jades y obsidianas) materia-de posibilidades de trabajo muy limitadas, tiene mas
brio que las obras de barro, por ejemplo, a pesar de que el barro permite todas las fanta-
sfas. Se puede evitar esa pseudo-pobreza de la técnica de la madera, ayuddndose de
instrumentos especiales y de una manera especial de cortar y pulir los bloques. Entonces
<e obtienen unos grabados que pueden llegar a la finura de los grabados en acero; pero
disfrazar una técnica dentro de otra es un juego de habilidad que puede hacer asombrar al
plablico de un prestidigitador, pero artisticamente muy vano.

Todos los grabados que contiene este libro, son originales y emplean con toda fran-
queza el procedimiento normal, sin remedar t€cnicas extrﬁngeras. sin querer cbtener del
bloque mas de lo que legitimamente se puede obtener. Esta rusticidadde los medios, ha

reducido el grabado en madera en los periodos llamados de «ctispide» a un papel secunda-
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rio, limitindole a producciones de arte popular, cuando otras técnicas mas sutiles eran pre-
feridas por la gente <bien», y solamente admitidas en los portofolios de los ‘‘amateur’’.
‘ ’

Se produjo, hace ya unos diez afios, una reaccién en favor de la madera. Las casas edi-

toriales emplearon y hasta abusaron de ese medio de ilustracién. Digo abusar porque si

y grabados pudiendo ser im-

esa técniga parece ser la mais de acuerdo con el texto (texto
presos al mismo tiempo) los negros dominantes del grabado desequilibran en muchos casos
la delicadeza de los blancos y negros del texto. Un buen grabado, francamente tratado,
se basta a si mismo; su calidad, demasiado original para ser comparada con otras, hace de
¢l no un accesorio sino un total. Es que la gurbia ahonda un volimen en el bloque y tal
volimen si no existe ya sobre el papel, queda sugerido en él. Una bella prueba de graba-
do es, verdaderamente, a tres dimensiones y no se la puede apreciar totalmente, si la cos-

tumbre del trabajo en el blogque, ne p:rmite reconstruir los haecos a la simple vista de su

huella, :

Conocida la técnica, ccupémonos de los artistas que han compuesto estas ldminas y
ensayaremos darles su lugar en ese gran movimiento del arte moderno que hace pedazos,
que aniquila las viejas férmulas académicas. Ya expliqué en un articulo que el abuso de
las f6rmulas y de las recetas en pintura (sobre todo desde el punto de vista 6ptico, siendo

la formula de oficio siempre respetable) dieron como resultado, por contraste, el rechazar

- todo lo que no era espontaneidad pura, y condujo a la busca admirativa de las formas de

arte consideradas como las de menos tradicién: arte procedente de razas o de individuos

sencillos: arte negro y arte infantil.

Por ser muchos de estos grabados obra infantil, creo necesario definir lo que es el
interés que representa para el artista hecho y para el pablico. Para delectarse («el fin del
arte es la delectacién», dijo Poussin) en la obra infantil, no hay que imaginédrsela como una
promesa o como embrién. Es un arte total en si mismo, con sus reglas propias, sus cua-
lidades y sus defectos, no los primeros pasos en el arte de un individuo que desarro-
lard este dén l6gicamente a través de la adolescencia y de la edad madura,

Tan cierto es eso que cuando el nifio crece, hay un rompimiento brusco entre la produccion
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infantil y las primeras producciones «serias», Es sabido q'ue cuando el nifio quiere obrar
como hombre, pierde toda la espontaneidad y la sensibilidad propias de su edad, no inicia
en el <arte» sine con las formas mds académicas y no regresara sino muy tarde, como se
vé en la obra de los grandes maestros a la espontaneidad de sus primeros intentos, Es
que el arte estd tan ligado al individuo, como lo est4 a las etapas de la civilizacién; el arte
del nifio es la resaltante logica del estado infantil, lo cual anuncia el fracaso de los mayo-
res que pretenden por imitacién obrar como nifios.

S1 hacemos abstraccién de las influencias inevitables (principalmente de la del pro-

fesor) y tratamos de analizar la obra infantil‘‘standard’’ encontraremos entre sge cualidades

UN EXCELENTE CONCEPTO DE LA BELLEZA: se sabe (y cada uno recuerda) la

%

intensidad de las sensaciones fisicas en su propia infancia. Sea por la novedad o por la
agilidad de los sentidos no embotados, o mas bien porque no son empleados con una fina-
lidad utilitaria, siné de pura investigacién, el nifio vive un mundo de Sensaciones que mas
tarde van obliterdndose o desapareciendo completamente. Kl gozard tanto épticamente y
y tactilmente de la paja o del oro, de la seda fabricada o del vellén puro, lo que demues-
tra un sentido mds agudizado y universal que el que nosotros tenemos de la belleza; €1 la
encuentra hasta en los objetos en los cuales no sabemos encontrarla, porque no est4 inicia—
do en esa jerarquia ficticia del arte que divide las cosas y los espectaculos en feos, de poco
arte y de gran arte, El no hace diferencia estética entre el objeto ornamentado y el que
no lo estd, y no teniendo prejuicios sobre la belleza, la encuentra en donde esti en reali-
dad, es decir, en todo,

De tal percepcién aguda de las materias, nace otra ventaja que encoritramos en el
arte infantil; LOS MEDIOS QUE EL. EMPLEA ESTAN EN RELACION CON LAS
POSIBILIDADES INHERENTES A LLAS MATERIAS EMPLEADAS. Esa sana
tendencia y la ignorancia del nifio en trucos y recetas a las cuales tienen aficién los viejos
pintores, le impiden el impulso de realizar los *‘tours de force’” que llenan los conceptos va-

cios de los pintores profesionales. Por eso su obra NO PUEDE ENGANAR. Es subs-
tancial y lo que descubre el observador es belleza cierta. Entre la obra del pintor profe-

sional y la del nifio, hay la misma diferencia que entre la mujer ya madura que se em-
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De la primera no se sabe exactamente cuales son las belle:

perifolla y una joven pobre.

sas verdaderas v las fingidas; la otra, si gusta, dé el goce placido que nace de la seguri-

dad.

A esa simplicidad técnica se une la simplicidad 6ptica; he dicho que el nifio descu-

bre helleza en todo aquello donde ella reside, v, ademds, tiene un don notable para recojer

entre numerosos elementos, ya sean lineas o proporciones, el elemento caracteristico. Ver-

daderamente parece tal instinto superior en calidad y en :ntensidad a los conocimientos ad-

quiridos. En tal instinte reside lo imponderable que separa la obra de arte de la que no

lo es,y el nifio posee esa cualidad (que por ser :definible no es menocs esencial), en el gra-

do més alto: la misma certeza soberana en escojer las lineas, la misma maestria en el equi-

librio (por contraste 0 por similitud) de las proporciones, no se encuentra sin6 en las artes

de los llamados pueblos primitivos: negros de Africa y Tarascos Mexicanos.

Tal simplicidad es ayudada por la espontaneidad de la obra, es decir. que entre la

percepcién y la ejecucién no se interpone ninguna preocupacion extrana ¢

manera tan corriente en el caso del hombre que se pregunta: «ique dira la critica?, {no pa-

recer4 eso copia de fulano?, ¢se podrad vender?, ¢ parece estar de scuerdo con mis produc-

ciones precedentes?>»

Estas son las cualidades de la obra; y ahora, aqui tenemes los defectos: LA FAL’

TA DE DIGNIDAD EN LA CONCEPCION, Hemos visto que el nifio pesee en el

grado mas alto la sensualidad plistica que permite una eleceitn rapida y una representa-

cién aguda de los objetgs, pero la falta de sensibilidad sexual, © social o religicsa, smm la

cuil no se pueden coordinar tales objetos entre sf, siendo funcién de una finalidad bien de-

finida. En esto, su arte sigue légicamente su concepci6n del mundo, considerando muy

especialmente los objetos aislados y no en las relaciones que le son comunes; y €5 Ul grave

defecto, porque la representacion de los objetos no es mas que ull medio del arte, Hasta

el cubismo, que fué tan iutensamente descriptivo (directamente, POl las materias y alusi-

vo, por su ordenacién), se quedd también demasiado en la superficie, en esta corteza del

arte. La descripcion de los objetos; sea tan bella como fuere, no debe ser sindé un «porta-
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voz” de la idea y en definitiva, esa belleza de la idea es, (si los medios empleados la sa-—
ben difundir entre los espeetadores), la que mide la belleza de la obra.

Otro defecto mis accesorio es, en ciertos casos, UNA FALTA DE INTELIGI-
BILIDAD, no por falta de claridad en la exposicién) la simplicidad del nifio para consigo
mismo, es siempre perfecta), sino porque la exposicién haya sido hecha desde un punto de
vista demasiado subjetivo, reorganizando el nifio el mundo para su uso personal y dando
& sus problemas soluciones, muchas veces muy diferentes de las nuestras. En esto consis-

te en gran parte la famosa originalidad de los dibujos ejecutados por nifios, la cual deleita
)

a muchos.

Por mi parte, me parece que si la inoceacia técnica pudiese ir unida a una experien-
cia relativamente larga de la vida, experiencia que comunica a cada objeto y especialmente
a los seres la "plusvalia” de una larga cadena de recuerdos y permite establecer entre ellos
fructuosas relaciones y comparaciones, la perfeccién estaria muy cerca de serrealizada.

Tal fusién casi la realizé la obra de M. M, de Orozco, Susretratos me parecen las
mejores muestras de esta coleccibn, v partiendo de ellos, se pueden hacer algunas conside-
raciones apropdsito del arte actual:

Por fatalidad cronolbgica, los pintores de mi generacién padecieron mds que sus an
tecasores.— Al resumir la situacibén, estos encontraron el arte, de ideal casi fotogrédfico (neo-
clasitismo o impresionismo) reinando de manera absoluta. Combatirlo a muerte, sostenien-
do por reaccibén las teorfas absolutamente opuestas; obrar segiin esas mismas teorias, y
por audacia y fuerza bruta hacer retroceder al enemigo, consiguiendo por lo mismo fama
(y dinero) tal fué su obra. Pero a semejanza de los jinetes noveles que para montar a caba-
llo toman tanto vuelo que, saltando al otro lado se sorpread:n nuevamente en pie, tal es-
fuerzo, demasiado absoluto, demasiado «jacobino», en su sed de destruir el antiguo orden,
aniquil6 lo bueno y lo malo y en su prisa de edificar un nuevo orden, si bien supo cribar los
elementos técnicos, no siempre los supo ensamblar armoniosamente, Terminado el com-
bate, entra en escena el joven de hoy, encontrando a los dos lados del campo de batalla
elementos buenos y malos; por eso no sabe que partido tomar. El papel de sus mayores,

a pesar de haber sido grande y noble, le parece sencillo al lado del suyo. En efecto; que




impulso mds normal para un alma entusiasta que el de partir a la guerra en contra de un
ot iea establecido, adoptando exactamente la opinién contraria a las opiniones enemigas!

Pero, para el que llega despuaés del combate, el entusiasmo es un anacronismo, Al joven

d2 hoy le hin dejado com> papel muy especial la aterradora libertad de escojer a sangre
frfa. Lo desagradable de tal manera de elegir es que no puede ser sino razonable. Hemos
tenido que optar por la mesura, por ese justo medio que es tan ficil de confandirse con
la mediocridad, Esto explica que los mzjores cuadros de entre los que ha podido hasta
ahora realizar la generacidn jéven, son todos de una disciplina casi severa, tzniendo una
manera de hablar a media voz que los distingue, a primera vista, de las vociferaciones de
Sus myores, —Por cierto, hay mucha inexperiencia, "'mucha inhabilidad todavia, pero he-

mos reconquistado lo esencial,ese ESPIRITU DE EQUILIBRIO queasemeja tales obras

4 gente sana de cuerpo y de espiritu,

Ese mismo equilibrio, esa misma m23ar1, soa caalidades visibles en los grabados
de M. M. de Orozco, base de esta digresién. En los retratos, el motivo es visto de frente,
con un «parti-pris» de simetria éptica, repartiendo igualmente los voldmenes de los dos
lados: pero sin nada de la tan ficil y tan gastada férmula de la simetrfa geométrica, Su-
poniendo el grabado doblado sobre el eje vertical medio, ninguna de las lineas coincidiri en
lo absoluto, 2 pesar de que tienen las mismas direcciones v la misma reparticién de:_unn y
otro lados. Detal orden en la variedad, nace la belleza. Al contrario, la simetria con la re
gla y el compds, tan empleada por los que habiendo digerido mal el cubismo estdn sujetos
a sus pesadillas, lejos de ser una belleza, no es sino como dijo un critico, «<una miscara de

carnaval impuesta a la aritmética®». Mucho mis sutil, el verdadero equilibrio pldstico, ac

tia por ligeras asimetrias, comparables al papel de los diéresis y bemoles en mdsica, ani-

mando la construccién por lo imprevisto de los intervalos.

Entre los grabados de los m4s jovenes, son numerosas las obras intercsantes. Se
sorprende uno al ver la agudeza con que surgieren las materias: lo pulido y lo 4spero, la
madera, la piedra, la paja, Cada una por medios sencillf-imos, tiene su calidad propia: el

tezontle de las paredes, los adequines, el trenzadode una canasta o de un sombrero revis-
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en en esos grabaditos tanta intensidad que se sobreimpone al goce 6ptico, el goce tic
til.

Y los paisajes, tan ricos en su forzosa simplicidad, son para los convalescientes de
un impresionismo de pacotilla, un ejemplo. Sin condensarse sobre la tela al blanco y ne-
gro del grabado, ellos podrian, apropoésito de esos resultados, reflexionar sobre todo lo pro-
vechoso que fué el periodo monocromo del cubismo, depurativo que Picasso administré ha.
ce unos diez afios a la pintura, alividandola asi de la indigestion de arco-1ris que la condil-
cia al panteén. Tal ejemplo mereceria ser seguido, aunque solo fuera por higiene,

Por lo que toca a quien hizo nacer en tantos cerebros infantiles el amor a un arte sa-
no, el mejor elogio que se le puede hacer es que supo dirigir sin imponerse. Su influencia
es palpable en los trabajos de sus alumnos, de afio a afio, EN EL SENTIDO DE LA

SIMPLIFICACION, ypor reaccion,los discipulos iateresiron tanto a su maestro, que es

te recibid de ellos casi tantoe como €l les dio.

JUAN CHARLOT.

México, - 1924.
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SALVADOR NEGRETE.



JUAN MANUEL GARCIA.



RAMON CASTANEDA.



JOSE GOMEZ.



SALVADOR NEGRETE.



SALVADOR URZUA.
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MIGUEL ALBA



MIGUEL ALBA
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JUAN MANUEL GARCIA



LEOPOLDO CUELLAR.



FRANCISCO VARELA RUVALCAVA,






